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Markéta Vankova

primatorka mésta Brna
Oberbiirgermeisterin der Stadt Briinn

Hudba je ze své podstaty prostrednikem mezi lidmi. A tém, kdo ji i sobé navzajem chtéji
naslouchat, poskytuje nevsSedni a inspirujici zazitky a hodnoty. Tento koncert prinasi
pratelstvi a radost - tedy Freu(n)de - a ja vérim, ze se stane oslavou stale dokonalejsiho
souzvuku mezi méstem Stuttgart a méstem Brno, ktera navazala partnerstvi pred 35 lety.
Velmi meé tési, ze nase kultury vyr(stajici ze spolec¢nych evropskych kofent se navzajem
inspiruji a obohacuiji a ze diky tomu se prohlubuiji i dobré vztahy mezi nasimi narody.

Musik ist von Natur aus eine Vermittlerin zwischen den Menschen. Und flr diejenigen, die
bereit sind, ihr und einander zuzuhoren, bietet sie auBergewohnliche und inspirierende
Erfahrungen und Werte. Dieses Konzert férdert die Freundschaft und bringt Freude - also
Freu(n)de -und ich glaube, es wird ein Fest der sich immer mehr vertiefenden Beziehungen
zwischen den Stadten Stuttgart und Brinn, die vor 35 Jahren ihre Partnerschaft
begrindet haben. Ich freue mich, dass unsere Kulturen, die aus unseren gemeinsamen
europaischen Wurzeln erwachsen, sich gegenseitig anregen und bereichern und dass
sich dadurch die guten Beziehungen zwischen unseren Vélkern vertiefen.

Dr. Frank Nopper

primator mesta Stuttgart
Oberbiirgermeisterin der Stadt Stuttgart

Vazeni navstévnici koncertu,

tési mne, ze Ekumenicky pévecky sbor plsobici pfi evangelickém Kristové kostele
a katolickém kostele sv. Konrada ve Stuttgartu hostuje u prilezitosti 50. vyroci svého zalozeni
v nasem partnerském meésté Brné. Tento koncert se specialnim hudebnim programem
je krasnym prikladem vzajemné spoluprace mezi Brnem a Stuttgartem v ramci partnerstvi
mést, které existuje jiz od roku 1989.

Dékuji véem, ktefi se na organizaci koncertu podileli, a preji vam nezapomenutelny
hudebni zazitek!

Liebe Konzertbesucherinnen und Konzertbesucher,

ich freue mich sehr, dass der Okumenische Chor der Christus- und St. Konradkirche
Stuttgart anlasslich seines 50-jahrigen Jubildums in unserer Partnerstadt Briinn gastiert.
Das Konzert mit einem besonderen musikalischen Programm ist ein wunderbares Beispiel
fir den vielseitigen Austausch zwischen Briinn und Stuttgart im Rahmen der seit 1989
bestehenden Stadtepartnerschaft.

Ich danke allen Beteiligten herzlich flir die Organisation des Konzerts und wiinsche lhnen
einen unvergesslichen Abend!



Program

- Kyrie

solo se sborem / Solo mit Chor

- Gloria in excelsis Deo
solo, sbor / Solo, Chor
- Etin terra pax
solo, sbor / Solo, Chor
- Gratias agimus tibi
alt, tenor, bas sélo / Alt, Tenor, Bass Solo
- Domine Deus
tenor solo / Tenor Solo
- Qui tollis
sopran a alt solo / Sopran und Alt Solo
- Quoniam
bas solo / Bass Solo
- Cum Sancto Spiritu

solo se sborem / Solo mit Chor

- Credo in unum Deum
solo, sbor / Solo, Chor
- Crucifixus
sopran soélo / Sopran Solo
- Et resurrexit
solo, sbor / Solo, Chor
- Et vitam venturi

solo se sborem / Solo mit Chor

- Offertorium (Prélude religieux)

harmonium, klavir / Harmonium, Klavier

- Sanctus

solo se sborem / Solo mit Chor

- O salutaris hostia

sopran soélo / Sopran Solo

- Agnus Dei

alt solo a sbor / Alt Solo und Chor



Petite messe solennelle.

Opus summum v dile Gioachina Rossiniho

Lazebnik sevillsky, Othello, Popelka, Semiramis, Hrabé Ory, Vilém Tell... Velké operni Uspéchy
Gioachina Rossiniho jsou hluboce zakorenény v nasi kolektivni paméti. Dodnes charakterizuji
skladatelQv obraz. Neni divu, vzdyt Rossiniho opery byly ihned po svém vzniku bouflivé oslavovany
po celé Evropé a na mnoha mistech vyvolaly rossiniovskou hysterii. V nich byly polozeny zaklady
pro jevistni uspéch Rossiniho hudebné-divadelnich dél az do dnesnich dn(i. Skute¢nost, ze Rossini
tvoril i dila jinych zanr(, se vSak ponékud opomiji. Zejména sakralni skladby jen stézi zapadaji mezi
profanni operni melodie, s nimiz je Rossini spojovan. Ostatné jeho soucasnici ho povazovali za
symbol svétského umeélce, a to i kvlli jeho rozmarilému Zivotnimu stylu. Takové pausalni soudy
neberou v Uvahu skutec¢nost, ze v roce 1829, ve véku pouhych 37 let, ale po 39 operach, Rossini
dlsledné realizoval své prohlaseni, ze po Vilému Tellovi uz zadné dalsi opery komponovat nebude.
Bylo to Rossiniho posledni dilo pro hudebni divadlo - na vrcholu svého Uspéchu a slavy se uznavany
skladatel stahl z oci verejnosti. Kromé toho, ze byl nyni nesmirné bohaty a nemusel si jiz zajistovat
zivobyti novymi skladbami, brzdily jeho tvorbu rozsahlé zdravotni problémy. Presto vznikala nova dila:
svétské kantaty, hymny a sbory, vice nez stovka arii a vokalnich skladeb, stejné jako orchestralni
a komorni skladby a velké mnozstvi skladeb pro klavir.

Od Rossiniho se zachovalo priblizné tficet duchovnich dél. Pochazeji prevazné z jeho studijnich let,
z raného obdobi, které predchazelo jeho presunu do finanéné vynosnéjsiho, avsak také vyrazné
riskantnéjsiho oboru hudebniho divadla. Teprve po ukonceni kariéry operniho skladatele vznikly
dalsi duchovni kompozice: v roce 1831 rozsahlé dilo Stabat mater (revidovano v roce 1841), v roce
1844 Trois chcers religieux pro zenské hlasy a klavir, v roce 1847 Tantum ergo pro dva tenory, bas
a orchestr, stejné jako mensi duchovni skladby. Vrchol Rossiniho duchovniho dila vsak predstavuje
Petite messe solennelle.

Tato mse patfi mezi dila, ktera Rossini vytvoril v poslednim obdobi svého zivota v Parizi. V roce
1855 udélal opét francouzskou metropoli sttedem svého zivota. Po ukoncéeni své ¢innosti operniho
skladatele totiz Pariz opustil a na nékolik let se prestéhoval do ltalie, aby se do Parize na sklonku
zivota opét vratil. Rossini se vétsinou pohyboval mimo verejnost, obklopoval se elitarskymi kruhy
parizské smetanky, které mély v obdobi politickych nepokoju restaurativni nazory, a umélci, ktefi
mu byli naklonéni. Dekadentni prostfedi mu také umoznilo vyjadrovat jeho nazory na ¢im dal vice
odcizené spoleCenské a politické udalosti, stejné jako na lidské byti obecné, a to bud' ironicky
austépacné, anebo s humorem. Sam sebe ironicky nazyval ,vieux rococo®, ¢lovékem z doby minulé,
zasnénym do rokoka. Tento ironicky rys skladatele se opakované projevuje i v dile Petite messe
solennelle. Mistem exkluzivnich setkavani byl nejprve Rossiniho byt v blizkosti Montmartru, od roku
1858 pak jeho vila v noblesni ¢tvrti Passy. Zde poradal tydenni soukromé koncerty (samedi soirs),
na nichZ exkluzivnim hostlim nejen nabizel kulinarské lahlidky, ale také predstavoval nové skladby:
klavirni a komorni hudbu, arie a mensi soubory. Sdm Rossini nazval téchto asi 150 hudebnich
miniatur jako Péchés de vieillesse, tedy Hfichy stafi.

Petite messe solennelle je jediné rozsahlé a zaroven posledni dilo, které Rossini v této excentrické
fazi na konci svého zivota vytvoril. Mse vznikla v roce 1863 na objednavku slechtického bankére
Michela-Frédérica Pillet-Willa béhem dvou mésict, coz byla pro Rossiniho neobvykle dlouha doba
skladani. Z toho Ize dovozovat, ze po rychle vzniklych Péchés de vieillesse zamyslel predlozit vazné,
kvalitativné vyznamne dilo, kterym planoval zakoncit svou tvorbu. Petite messe solennelle zaznéla

poprvé 14. brezna 1864 pri slavnostnim otevieni kaple v Pillet-Willové elegantni vile v ulici Rue
Moncey v parizské ¢&turti Saint-Georges, tedy pouze pro vyznamné hosty parizské spolecnosti
a v neverejné atmosfére. Teprve nasledujiciho dne byla m$e provedena verejné v parizském
Théatre-ltalien.

| kdyz Rossini nenapsal Petite messe solennelle pro svij vlastni salon, rizné zapisy v rukopisu
partitury naznacuji, ze skladatel mél s timto svym poslednim duchovnim dilem i osobni zamér,
pocinaje odkazem na své letni sidlo: ,komponovano pro mou letni radost z Passy* a konce velice
vymluvnou vtipnou sebeironickou poznamkou na konci partitury:

Mdj mily Boze - voila, ted' je tato uboha mala mse dokoncéena. Je to opravdu svata hudba [musique
sacréel], kterou jsem udélal, nebo je to proklata hudba [sacrée musiquel? Byl jsem zrozen pro
operu buffa, to vis! Trochu sikovnosti, trochu srdce, to je vSe. Bud tedy veleben a doprej mi raj.

Toto shrnuti, které pripomina barokni Conclusio, vsak neni jedinym charakteristickym prvkem, ktery
je treba brat s usmeévem jako Rossiniho manyru. Jinym humornym detailem partitury je napriklad
oznaceni tempa v ¢asti Credo jako ,allegro cristiano®. Uz samotny nazev dila ,Petite messe
solennelle” (,Mala slavnostni mse“) také predstavuje Sibalsky paradox, protoze ,slavnostni mse*
(znama spise pod latinskym nazvem Missa solemnis) by se dala o¢ekavat jako rozsahlejsi, a tedy ne
,mala“. Pojem ,mala“ se vsak pri blizs§im pohledu nevztahuje k délce ani vazné kompozicni strukture
Petite messe solennelle, nybrz k obsazeni, které tvori pouze Ctyri solisté, ¢tyrhlasy sbor (plvodné
ztélesnény osmi zpévaky), dva klaviry a harmonium. Toto malé obsazeni vSak neni zplisobeno pouze
omezenym prostorem v Pillet-Willové kapli, ale souvisi s francouzskou mesni tradici, ve které byly
vokalni hlasy doprovazeny pouze klavirem a harmoniem. Presto takova instrumentace nabizi zvlastni
zvukové moznosti. Diky protikladu mezi harmoniem, jehoz tlumeny ton pripomina zvuk drevénych
varhannich pistal, a koncertnim klavirem vznika pestry a vyvazeny zvuk hudebnich nastroju, jez
doprovazeji vokalni party.

Stylisticka bohatost Petite messe solennelle presahuje hudbu, jaka je obvykle spojovana s Rossiniho
chytlavymi opernimi melodiemi. Toto dilo charakterizuje rozmanita harmonicka dispozice, hra
s kontrasty a Siroka skala vyraz(, které odhaluji nové a necekané aspekty Rossiniho skladatelského
umeéni. Navic dilo splfuje vSechna ocekavani a pozadavky kladené na koncertni verzi mse, i kdyz
zminéné ,zmenseni” v nazvu dila na prvni pohled naznacuje néco jiného. Mimoradnou kvalitu dila
Ize vysledovat jiz v ivodni naléhavé prosbé v Kyrie, ktera se vyznacuje rozsahlym vokalnim vedenim,
dynamickymi kontrasty a harmonickym kolisanim mezi durovym a mollovym charakterem. Kratkou
stredni pasaz ,,Christe eleison* zpracovava Rossini a cappella s odkazem na tradici vokalni polyfonie
16. a 17. stoleti. Toto misto svédci o Rossiniho intenzivnim studiu dél predchozich generaci,
zejména kompozic Palestriny, Bacha a Handela. | v ¢astech Gloria a Credo jsou tyto odkazy stale
znovu rozpoznatelné. Rossini napriklad navazuje na barokni zpracovani msi, kdyz Gloria rozdéluje
do sedmi samostatnych pasazi. V zaveérec¢né pasazi ,Cum Sancto Spiritu“ pak znovu vychazi
z hudebniho materialu z uvodniho ,,Gloria in excelsis Deo”, a pak tuto pasaz zakonéi impozantni
dvojhlasou fugou. Vzrusuijici finalni charakter této fugy jasné ukazuje na Rossiniho mimoradné citéni
pro efektni zavéry. Podobné plsobivym zplsobem zakoncéuje také pasaz ,Et vitam venturi saeculi“
v Casti Credo.



Na druhé strané se v dile nachazeji prosté pasaze, jako je trio ,Gratias agimus tibi“ nebo pisrové
»,Quoniam tu solus Sanctus”, jejichz misty témér intimitni zvuk je prikladem znacné komorniho
a osobniho charakteru, ktery Rossini své Petite messe solennelle propljcuje. Na néj odkazuji
i zminéné poznamky v partiture. | v pasazich jako je ,Domine Deus"”, kde se objevuje leskly ton
belcantové operni arie, Rossini trva na hloubce pocitli. Velké vokalni skoky tenoru nad typicky
opernim, komplementarné rytmizovanym akordickym doprovodem klaviru v zadném pripadé
neplsobi uméle, ale predstavuje plsobivy a vystizny popis oslavované Bozi vznesenosti a slavy.
Petite messe solennelle tak posluchace ocaruje jako dilo vnitini hloubky a expresivity, at uz ve
smysIné bujnosti hudby, nebo ve vypjatych, kontrastnich paséazich jako je zalozpév ,Crucifixus”.
Jako priklad nesmirné hloubky pocitl Ize uvést ¢ast Agnus Dei: do tfi stupnujicich se proseb
altt nad opakovanou naléhavou figurou klaviru v e-moll se zapojuje sbor s prostou prosbou o mir
,Dona nobis pacem®. Tento protiklad mezi solistkou a sborem je dale zesilen kontrastem mezi
neklidnym rytmem klavirniho doprovodu, lezicimi nosnymi akordy harmonia, stale se zastavujicim
tokem altti a stazenou dynamikou. Rossini tak na zavér mse vytvari extrémné napjatou pasaz mezi
prosbou o slitovani ,miserere nobis* a slibem vnitrniho a vnéjsiho miru ,dona nobis pacem®.
Nakonec se toto napéti uvolni - po nec¢ekaném prechodu do E-dur - kdyz se solistka a sbor
spole¢né spoji v prosbé o mir.

Také v této zavérecné pasazi je ziejmy jeden ze zakladnich principl Petite messe solennelle:
hra s Sirokym spektrem expresivnich hudebnich prostredki, spocivajici v kombinaci durového
amollového charakteru, svétla a stinu, stability a nestability - to vSechno jsou ale charakteristiky, které
muzeme nalézt i v lidském vztahu k Bohu, v obecné lidském vztahu, ne jen v osobnim ambivalentnim
vztahu Rossiniho, ktery ve zminéné poznamce na konci partitury prosil Boha o smireni: ,,...Trochu
Sikovnosti, trochu srdce, to je vse. Bud' tedy veleben a doprej mi raj.”

Till Reininghaus

Die Petite messe solennelle

Opus summum im (Euvre Gioachino Rossinis

Il barbiere di Siviglia, Otello, La Cenerentola, Semiramide, Le Comte Ory, Guillaume Tell... Tief
haben sich die groBen Opernerfolge Gioachino Rossinis im kollektiven Gedachtnis verankert.
Bis heute pragen sie das Bild des Komponisten. Dies ist insofern wenig verwunderlich, als Rossinis
Opern bereits unmittelbar nach ihrer Entstehung in ganz Europa frenetisch gefeiert wurden und
vielerorts gleichsam eine Rossini-Hysterie auslosten. Der Grundstein flr die Blihnenerfolge der
Musiktheaterwerke Rossinis bis in unsere heutigen Tage war gelegt. Dass Rossini dartiber hinaus
Werke anderer Gattungen schuf, ist hingegen wenig prasent. Insbesondere geistliche Kompositionen
passen kaum zu den profanen Opernmelodien, fiir die Rossini zu stehen scheint. Immerhin galt
er schon seinen Zeitgenossen auch aufgrund seines exzessiven Lebensstils als Sinnbild eines
weltlichen Kunstlers. Unbertcksichtigt bleibt bei solch pauschalen Urteilen, dass Rossini bereits
1829, mit gerade einmal 37 Jahren, aber nach immerhin 39 Opern seine Ankiindigung konsequent
in die Tat umsetzte, nach dem Guillaume Tell keine weiteren Opern mehr zu komponieren. Es blieb
Rossinis letztes Werk fiir das Musiktheater - am Gipfel seines Erfolgs und Ruhms zog sich der
umjubelte Komponist aus der Offentlichkeit zurtick. Abgesehen davon, dass er inzwischen auBerst
vermogend war und seinen Lebensunterhalt nicht mehr durch neue Kompositionen sichern musste,
hemmten massive gesundheitliche Beschwerden seine Schaffenskraft. Dennoch entstanden neue
Werke: weltliche Kantaten, Hymnen und Choére, iber hundert Arien und Vokalkompositionen, dazu
Orchester- und Kammermusikwerke sowie eine Vielzahl an Stlicken fir Klavier.

Auch etwa dreiBig geistliche Werke sind von Rossini tberliefert. Uberwiegend stammen sie
aus seiner Ausbildungszeit, bevor er sich dann auf das finanziell deutlich lukrativere, jedoch auch
erheblich riskantere Metier des Musiktheaters verlegte. Erst nach Beendigung der Karriere als
Opernkomponist entstanden dann weitere geistliche Kompositionen: 1831 (lUberarbeitet 1841) ein
groBbesetztes Stabat mater, 1844 Trois chcers religieux flr Frauenstimmen und Klavier, 1847 ein
Tantum ergo flr zwei Tendre, Bass und Orchester sowie kleinere geistliche Werke. Hohepunkt von
Rossinis geistlichem CEuvre ist jedoch die Petite messe solennelle.

Die Messe zahlt zu den Werken, die Rossini im letzten Lebensabschnitt in Paris schuf. 1855
hatte er die franzdsische Metropole erneut zu seinem Lebensmittelpunkt gewahlt, nachdem er
nach Beendigung seiner Tatigkeit als Opernkomponist Paris zunachst verlassen hatte und fir
Jahre nach ltalien gezogen war. Rossinis Kompositionen aus dieser letzten Schaffensphase
sind im Kontext seines Alltags als umworbener Privatier zu bewerten. Weitgehend abseits der
Offentlichkeit umgab sich Rossini mit einem elitaren, in politisch unruhigen Zeiten restaurativ
gesinnten Kreis aus der Pariser Hautevolee, erganzt durch ihm gewogene Kinstler. Ein dekadent
zu nennendes Milieu ermoglichte es ihm zudem, mit mal ironisch-beiBendem, mal humorvollem
Spott seiner Sicht auf die ihm zunehmend fremd gewordenen gesellschaftlichen und politischen
Entwicklungen wie auf das menschliche Dasein allgemein Ausdruck zu verleihen. Selbstironisch
bezeichnete Rossini sich als ,vieux rococo”, als aus der Zeit gefallener, dem Rokoko verhafteter
Alter. Auch in der Petite messe solennelle blitzt dieser verschmitzt-ironischer Charakterzug des
Komponisten immer wieder hervor. Lokal der exquisiten Zusammenkunfte war zunachst Rossinis
Wohnung in der Nahe des Montmartre, ab 1858 dann seine Villa im noblen Vorort Passy.
Dort veranstaltete er wochentliche Privatkonzerte, die Samedi soirs, in denen er exklusiven
Gasten nicht nur kulinarische Genlisse bot, sondern auch neue Kompositionen, Klavier- und



Kammermusikwerke sowie Arien und kleinere Ensembles, zur Auffihrung brachte. Rossini selbst
bezeichnete die daflir entstandenen etwa 150 musikalischen Miniaturen als Péchés de vieillesse,
als seine , Altersstinden®.

Die Petite messe solennelle ist das einzige umfangreiche und zugleich das letzte Werk, das Rossini
in dieser exzentrischen Phase am Ende seines Lebens schuf. Sie entstand 1863 im Auftrag des
adeligen Bankiers Michel-Frédéric Pillet-Will innerhalb zweier Monate, ein fir Rossini auffallig
langer Kompositionszeitraum, der darauf hindeutet, dass er nach den schnell hingeworfenen
Péchés de vieillesse ein gewichtiges, qualitativ hochstehendes Werk vorzulegen beabsichtigte,
mit dem er planvoll sein CEuvre abzuschlieBen gedachte. Am 14. Marz 1864 erklang die Petite
messe solennelle erstmals anlasslich der Einweihung der Hauskapelle in Pillet-Wills mondaner
Villa in der Rue Moncey im Pariser Stadtteil Saint-Georges, also zunachst lediglich fir illustre
Gaste der Pariser Gesellschaft in nichtoffentichem Rahmen. Erst am Folgetag kam es zur ersten
offentlichen Auffihrung im Pariser Théatre-ltalien.

Auch wenn Rossini die Petite messe solennelle nicht fir den eigenen Salon schrieb, verweisen
diverse Eintragungen in der autographen Partitur darauf, dass der Komponist mit diesem letzten
geistlichen Werk auch eine personliche Intention verfolgte, angefangen mit dem Hinweis auf seinen
eigenen Wohnort: ,komponiert fir meine Sommerfrische von Passy®. Deutlich wird dies aber
insbesondere durch eine eloquente, humorvolle, selbstironische Notiz am Ende der Partitur:

Lieber Gott - voila, nun ist diese arme kleine Messe beendet. Ist es wirklich heilige Musik [musique
sacrée], die ich gemacht habe oder ist es vermaledeite Musik [sacrée musiquel? Ich wurde flr
die Opera buffa geboren, das weit Du wohl! Ein wenig Geschick, ein bisschen Herz, das ist alles.
Sei also gepriesen und gewahre mir das Paradies.

Dieses Resumée, das an eine barocke Conclusio erinnert, ist aber nicht das einzige Charakteristikum,
das ganzin Rossini’'scher Manier augenzwinkernd aufzufassen ist. Ebenso ist etwa die Tempoangabe
»Allegro cristiano” des Credo ein humorvolles Detail der Partitur wie auch der Titel der Messe ,,Petite
messe solennelle” (,Kleine feierliche Messe") insofern eine verschmitzte Paradoxie birgt, als eine
»Messe solennelle” (bekannter unter dem lateinischen Namen ,,Missa solemnis*) eine umfangreiche
Anlage erwarten lasst, also eben nicht , klein“ ist. ,Klein* bezieht sich bei naherer Betrachtung dann
auch nicht auf die Lange und die gewichtige kompositorische Faktur der Petite messe solennelle,
sondern allenfalls auf deren Besetzung mit vier Solisten, vierstimmigem (bei der Urauffliihrung
nur von acht Sangern ausgefiihrtem) Chor, zwei Klavieren und einem Harmonium. Allerdings ist
diese reduzierte Besetzung nicht nur auf den begrenzten Raum in der Hauskapelle Pillet-Wills
zurlickzufiihren, sondern auch mit einer franzésischen Messtradition in Verbindung zu bringen, in
der die Vokalstimmen lediglich von Klavier und Harmonium begleitet wurden. Trotz ihres reduzierten
Umfangs bietet eine solche Instrumentation besondere klangliche Mdglichkeiten. Denn durch das
Gegenlber von Harmonium, dessen gedampfter Ton der Zungenstimmen an eine Kirchenorgel
erinnert, und dem konzertierenden Klavier entsteht ein abwechslungsreicher, ausgewogener Klang
der die Vokalstimmen begleitenden Instrumente.

Der stilistische Reichtum der Petite messe solennelle geht weit lber das hinaus, was gemeinhin
mit eingangigen Opernmelodien Rossinis in Verbindung gebracht wird. Eine vielfaltige harmonische
Disposition, das Spiel mit Kontrasten und eine breite Ausdrucksfllle pragen das Werk.
Es offenbart so neue, unvermutete kompositorische Facetten Rossinis. Zudem erflllt das Werk
damit alle Erwartungen und Anforderungen an eine solenne Messvertonung, auch wenn die
erwahnte Diminution im Titel der Messe zunachst anderes suggeriert. Nachvollziehen lasst sich
die auBergewohnliche Qualitat des Werks bereits in der insistierenden Bitte des Kyrie, das sich

durch eine weitgespannte vokale Stimmfiihrung, dynamische Kontraste und dem harmonischen
Changieren zwischen Dur und Moll auszeichnet. Den kurzen ,,Christe eleison“-Mittelteil legt Rossini
als A-Capella-Satz mit Rekurs auf die Tradition der Vokalpolyphonie des 16. und 17. Jahrhunderts
an. Exemplarisch zeugt er von Rossinis intensiver Beschaftigung mit Werken vorhergehender
Generationen, insbesondere mit Kompositionen Palestrinas, Bachs und Handels. Auch in
Passagen des Gloria und Credo sind solche Beziige immer wieder unlberhorbar. So kniipft
Rossini beispielsweise an barocke Messvertonungen an, wenn er das Gloria in sieben Einzelsatze
untergliedert und in sich geschlossen anlegt. Denn im abschlieBenden ,,Cum Sancto Spiritu” greift
er das musikalische Material des er6ffnenden ,,Gloria in excelsis Deo” zunachst wieder auf, bevor
er den Satz mit einer fulminanten Doppelfuge variiert enden lasst. Der mitreiBende Finalcharakter
dieser Fuge verdeutlicht Rossinis auBergewohnliches Gesplr fir effektvolle Schlussbildungen,
wie sie der Komponist in ahnlich packender Weise auch im ,Et vitam venturi saeculi“ des
Credo konzipiert.

Demgegenlber stehen einerseits schlichte Satze wie das Terzett ,Gratias agimus tibi“ oder
das liedhafte ,,Quoniam tu solus Sanctus®. Ihre stellenweise fast intime Klanglichkeit stehen
exemplarisch fir den ausgesprochen kammermusikalischen, personlichen Charakter, den
Rossini seiner Petite messe solennelle gibt. Nicht zuletzt weisen darauf die erwahnten
Anmerkungen in der Partitur hin. Selbst in Satzen wie dem ,Domine Deus”, in denen der
glanzvolle Ton einer Belcanto-Opernpartie durchscheint, halt Rossini an einer substanziellen
Geflihlstiefe fest, wirken die groBen vokalen Aufwartsspriinge des Tenors Uber der typisch
opernhaften komplementarrhythmischen, akkordischen Begleitung des Klaviers keineswegs
aufgesetzt, sondern stehen fir die eindriickliche und passende Beschreibung der besungenen
Majestat und Herrlichkeit Gottes. So beeindruckt die Petite messe solennelle als ein Werk der
Innerlichkeit und Expressivitat, sei es im sinnenfrohen Uberschwang der Musik oder in gespannt-
kontrastreichen Passagen wie dem Klagegesang des , Crucifixus”. Exemplarisch verwiesen sei
in diesem Zusammenhang auch auf das Agnus Dei, einem Hohepunkt an Geflihistiefe: In die
dreimaligen sich steigernden flehentlichen ,,Agnus Dei“-Bitten des Alts Uber einer repetierten,
insistierenden Begleitfigur des Klaviers in gespanntem e-Moll fallt immer wieder der Chor mit der
schlichten Bitte um Frieden ,Dona nobis pacem® ein. Dieses Gegenliber von Solistin und Chor
wird dariiber hinaus durch den Kontrast zwischen dem unruhigen Rhythmus der Klavierbegleitung,
den liegenden Stitzakkorden des Harmoniums und dem immer wieder durch Akzente stockenden
Stimmfluss des Alts einerseits sowie der zurlickgenommenen Dynamik andererseits verstarkt.
Rossini schafft so zum Abschluss der Messe einen auBerst spannungsvollen Satz zwischen dem
angstvollen Bitten um Erbarmen ,miserere nobis” und der Zusage nach innerem und auBerem
Frieden ,,dona nobis pacem®. Er I6st sich schlieBlich - nach der unvermittelten Wende nach E-Dur
-, indem die Solistin und der Chor gemeinsam in die Friedensbitte einstimmen.

Auch in dieser Gestaltung des Finalsatzes wird eines der Grundprinzipien der Petite messe
solennelle deutlich: das Spiel mit einem breiten Tableau an expressiven musikalischen Mitteln im
Wechsel zwischen Dur und Moll, Licht und Schatten, Stabilitat und Instabilitat - alles Charakteristika
der menschlichen Gottesbeziehung und somit eben nicht allein die persénliche, ambivalente Haltung
Rossinis, der im zitierten Vermerk am Ende der Partitur Gott um Verséhnung bat: ,,...Ein wenig
Geschick, ein bisschen Herz, das ist alles. Sei also gepriesen und gewahre mir das Paradies.*

Till Reininghaus



Florian Lothe

sbormistr, Chorleiter

Svoje prvni hudebni vzdélani ziskal u Stuttgartskych sborist(l. Po studijnim pobytu
v Charlotte v Severni Karoliné (USA), studoval hudbu a zpév na Hudebni vysoké skole ve
Stuttgartu u profesora Bernharda Jaeger-Boéhma, profesora Dietera Kurze a profesora
Helmuta Wolfa. Absolvoval postgradualni studium koncertniho zpévu, navstévoval
operni Skolu a od té doby je ¢inny jako solista zejména v oblasti oratorni hudby. Po studiu
anglistiky a odborné stazi vyucuje Florian Loéthe od roku 2006 hudbu a angli¢tinu na
Gymnasiu Friedricha Eugena ve Stuttgartu a je lektorem dramatiky v hudebni vychové
na Hudebni vysoké Skole ve Stuttgartu. Od roku 1998 je sbormistrem Bachova krouzku
v Tlbingen. Od roku 2004 do roku 2011 byl vedoucim Backnangerského péveckého
sboru a od roku 2011 je vedoucim Ekumenického péveckého sboru pfi evangelickém
Kristové kostele a katolickém kostele svatého Konrada ve Stuttgartu.

Erhielt seine erste musikalische Ausbildung bei den Stuttgarter-Hymnus-Chorknaben.
Nach einem Studienaufenthalt in Charlotte, North Carolina (USA), studierte er Schulmusik
und Gesang an der Musikhochschule Stuttgart unter anderem bei Prof. Bernhard Jaeger-
Bohm, Prof. Dieter Kurz und Prof. Helmut Wolf. Er schloss ein Aufbaustudium zum
Konzertexamen Gesang an, besuchte die Opernschule und hat seither eine rege Tatigkeit
als Basssolist vor allem im oratorischen Bereich. Nach Anglistikstudium und Referendariat
unterrichtet Florian Loéthe seit 2006 Musik und Englisch am Friedrich-Eugens-Gymnasium
in Stuttgart und ist Dozent flir szenisches Spiel im Musikunterricht an der Musikhochschule
Stuttgart. Seit 1998 ist er Chorleiter des Tubinger Bachkreises. Von 2004 bis 2011 war
er Leiter des Backnanger Sangerhaufens und seit 2011 ist er Leiter des Okumenischen
Chores der Christus- und St. Konradkirche.



Ekumenicky sbor Stuttgart

Ekumenicky pévecky sbor pfi evangelickém Kristové kostele a katolickém kostele
svatého Konrada ve Stuttgartu ma v soucCasné dobé priblizné 60 stalych clend.
Byl zalozen v roce 1973. Ekumenicky sbor se na rozdil od mnoha jinych sbor( ve
Stuttgartu vénuje rozmanitému a pestrému repertoaru. Ve sboru je pfitomno celé
bohatstvi protestantské a katolické cirkevni hudby: vedle kantat a oratorii Johanna
Sebastiana Bacha, Georga Friedricha Handela a Felixe Mendelssohna-Bartholdyho
zde zaznivaji velka dila Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta, Franze
Schuberta a Ludwiga van Beethovena. Kromé toho se zde také dba na velkou
a capella tradici obou vyznani, kterd zahrnuje zajimavé a cappella mSe a moteta
z 16.-20. stoleti. Sbor prekracuje také hranice klasické duchovni hudby smérem ke
spiritualdim, gospelu i svétské hudbé. Programy se vyznacuji kultivaci znamych dél,
ale takeé realizaci hodnotnych, ale zfidka uvadénych skladeb. Ekumenicky sbor vystupuje
na koncertech a pravidelné také pfi bohosluzbach v katolickém kostele svatého Konrada
a v evangelickém Kristové kostele.

DalSi informace naleznete na adrese: www.oekumenischer-chor-stuttgart.org

Der Okumenische Chor der Christus- und Kirche St. Konrad Stuttgart zahlt zur Zeit
etwa 60 standige Mitglieder. Er wurde 1973 gegrindet. Ein besonderes Kennzeichen
des Okumenischen Chores, im Unterschied zu vielen anderen Chdren in Stuttgart,
ist sein vielfaltiges und abwechslungsreiches Programm. Der ganze Reichtum der
evangelischen wie der katholischen Kirchenmusik entfaltet sich in ihm: neben den
Kantaten und Oratorien von Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel, Felix
Mendelssohn-Bartholdy werden groBe Werke von Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus
Mozart, Franz Schubert und Ludwig van Beethoven aufgeflhrt. Dariiber hinaus
wird aber ebenso die groBartige a capella Tradition beider Konfessionen gepflegt,
mitinteressanten Motetten und a cappellaMessenvom 16.-20. Jahrhundert, Gberschreitet
aber auch Grenzen hin zu Spiritual und Gospel und weltlicher Musik. Die Programme
zeichnen sich sowohl durch die Pflege bekannter Werke aus, aber ebenso durch
die Erarbeitung wertvoller, aber seltener aufgefiihrter Kompositionen. Der Okumenische
Chor tritt regelméBig in den Gottesdiensten der katholischen Kirche St. Konrad und
der evangelischen Christuskirche sowie in Konzerten auf.

Weitere Informationen unter: www.oekumenischer-chor-stuttgart.org



Sopran

Laura Bellemo-Biegelmaier
Renee Boehm-Bezing
Petra Dieterlein

Maria Espenhain

Angelika Fabig
Maria-Luise Frei

Silke Gmeiner

Monika Knirsch

Anette Lui

Heide Roller

Barbara Scherf

Astrid von Schwanenflligel
Barbara Trommer

Ulrike Voigt

Tenor

Dietmar B6hm

Dirk Bulow
Friedemann Dinglinger
Klaus Golz

Tilman Landwehr
Georghe Paxino

Peter Schiiz

Alt

Regine Bohm
Tatjana Breutner
Brigitte Burckhardt
Dorothee Gromer
Dorothee Heinrich
Sybille Krieger
Elisa Kromeier
Wolja Loesch
Sybille Messmer
Anita Mezger

Ruth Poll

Sylvia Sambo
Sabine Schwieder
Gertraud Voss-Krueger
Christiane West
Dorothea Wolter
Annette ZwiBler

Bass

Friedwalt Bohm

Kurt Breutner
Christoph Burckhardt
Martin Hammerle
Albrecht Kuder
Wolfram Schwieder
Hansjorg Strigl
Christof Voigt

Georg Wirth
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Sophie Sauter

sopran

Absolvovala studium hudby u profesora Hanse-Petera Stenzla (klavir) na Hudebni
vysoké Skole ve Stuttgartu a studium zpévu u profesora Stephana Kohlenberga
a profesora Friedemanna Rohliga na Hudebni vysoké skole v Karlsruhe. Dilezité
hudebni impulsy ziskala také od Marlise Petersenové, Reginy Wernerové a Margreet
Honigové. Jako ¢lenka Operniho studia v Badenském statnim divadle v Karlsruhe byla
béhem svého studia k vidéni v nejraznéjsich rolich. Citi se doma v klasicko-romantickém
repertoaru, ale specializovala se také na rizné oblasti sou¢asné hudby a staré hudby,
a tak byla jako solistka slySet pfi premiérach v oblasti staré hudby na mnoha divadlech
a festivalech (napf. Narodni divadlo Mannheim, SWR-Rheinvokal, Podzimni festivaly
v Baden-Badenu, Evropsky hudebni festival ve Stuttgartu) a v nékolika rozhlasovych
vysilanich (SWR a Deutschlandfunk). Od zimniho semestru 2018/19 je lektorkou
zpévu na Hudebni vysoké Skole ve Stuttgartu.

studierte an der Musikhochschule Stuttgart Schulmusik bei Prof. Hans-Peter Stenzl
(Klavier) und an der Musikhochschule Karlsruhe Gesang bei Prof. Stephan Kohlenberg
und Prof. Friedemann Rohlig. Wichtige sangerische Impulse erhielt sie auBerdem von
Marlis Petersen und KS Regina Werner und Margreet Honig. Als Mitglied des Opernstudios
am Badischen Staatstheater Karlsruhe war sie bereits wahrend ihres Studiums in den
unterschiedlichsten Partien zu erleben. Dabei fuhlt sie sich im klassisch-romantischen
Repertoire beheimatet, hat sich aber zusatzlich in den Bereichen der zeitgendssischen
Musik und der alten Musik spezialisiert. So war sie als Solistin bei Urauffiihrungen
ebenso wie im Bereich der alten Musik an zahlreichen Theatern und bei Festivals (u.
a. Nationaltheater Mannheim, SWR-Rheinvokal, Herbstfestspiele Baden-Baden,
Europaisches Musikfest Stuttgart) sowie bei mehreren Rundfunkibertragungen (SWR und
Deutschlandfunk) zu héren. Seit dem Wintersemester 2018/ 19 ist sie Dozentin flir Gesang an
der Musikhochschule Stuttgart.



Margret Hauser

alt

Pochazi z Heilbronnu. Po maturité zacala v roce 1999 studovat zpév na Statni vysokeé
Skole hudby a divadelniho uméni ve Stuttgartu u profesora Bruce Abela a pani Regine
Bohmové a pozdéji u profesorky Anny-Marie Durové na Hudebni vysoké Skole
v Mannheimu. Pobyt na Erasmu ji zaved| na Danskou kralovskou konzervator v Kodani.
Momentalné je v péci pani Renée Morlocové. V letech 2002 az 2004 byla ¢lenkou
Liedklasse profesora Konrada Richtera a v letech 2004 az 2008 studentkou Operni
Skoly na Hudebni vysokeé skole ve Stuttgartu. Byla uc¢astnici mistrovskych kurz( Rudolfa
Jansena, Daphne Evangelatosové, Renée Morlocové a v ramci Stuttgartské Bachovy
akademie také kurzu Gerhilda Rombergera. Tézistém jeji koncertni ¢innosti je chramova
hudba. Spolupracovala mimo jiné s Jihozapadnim némeckym komornim orchestrem,
Vysokoskolskym orchestrem Hudebni vysoké skoly ve Stuttgartu, Wirttemberskym
komornim sborem, Reutlingenskymi filharmoniky, Akademickym sborem a orchestrem
Univerzity ve Stuttgartu a byla slySet jako solistka na Ludwigsburskych zameckych
hrach. V roce 2003 obdrzela stipendium od spolku Richarda Wagnera a v roce 2005
od Nadace Rotary Stuttgart. Od roku 2009 je ¢lenkou Statniho operniho sboru
ve Stuttgartu.

Wurde in Heilbronn geboren. Nach dem Abitur begann sie 1999 mit dem Gesangsstudium
an der Staatlichen Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst in Stuttgart bei
Prof. Bruce Abel und Frau Regine Béhm und spéter bei Prof. Anna-Maria Dur an der
Musikhochschule Mannheim. Ein Erasmus-Aufenthalt fihrte sie an das Koniglich
Danische Konservatorium in Kopenhagen. Momentan wird sie von Renée Morloc betreut.
Von 2002 bis 2004 war sie Mitglied in der Liedklasse von Prof. Konrad Richter und von
2004 bis 2008 Studentin der Opernschule an der Stuttgarter Musikhochschule. Sie war
Teilnehmerin an Meisterkursen bei Rudolf Jansen, Daphne Evangelatos, Renée Morloc
und, im Rahmen der Stuttgarter Bachakademie, bei Gerhild Romberger. Der Schwerpunkt
ihrer Konzerttatigkeit liegt im Bereich der Kirchenmusik. Sie musizierte u. a. mit dem
Sudwestdeutschen Kammerorchester, dem Hochschulorchester der Musikhochschule
Stuttgart, dem Wiirttembergischen Kammerchor, den Reutlinger Philharmonikern, dem
Akademischen Chor und Orchester der Universitat Stuttgart und war als Solistin bei den
Ludwigsburger Schlossfestspielen zu héren. 2003 war sie Stipendiatin des Richard
Wagner-Verbandes und 2005 der Rotary-Stiftung Stuttgart. Seit 2009 ist sie Mitglied im
Staatsopernchor Stuttgart.



Jo Holzwarth

tenor

Ziskal prvni hudebni zkusenosti v chlapeckém sboru Collegium luvenum Stuttgart.
Po vyuceni truhlarem studoval na Statni univerzité hudby a muzickych uméni ve tridé
Teru Yoshihary, kterou absolvoval s vyznamenanim v roce 2018. Formativni impulsy
ziskal mimo jiné na mistrovskych kurzech u soubor(i Calmus Ensemble, Singer Pur
a King's Singers. Jeho umélecka ¢innost se soustfeduje na tenorové role ve ,staré
hudbé” a raném romantismu od Monteverdiho po Bacha, Handela a Mendelssohna,
coz mu umoznilo absolvovat ¢etna soélova angazma a koncertni turné po Némecku,
Evropé a Asii. Je dlouholetym ¢lenem Stuttgartského komorniho sboru a externim
¢lenem souboru SWR Vokalensemble, kde vramci svych studii ziskal vsezéné 2017 /18
stipendium. Jeho hudebni kariéru dokumentuji ¢etné CD a rozhlasové nahravky, mimo
jiné pro Carus, cpo, Deutschlandradio Kultur a Hanssler. Od roku 2019 je ¢lenem
mnohokrat ocenéného muzského kvarteta Quartonal. Jejich celosvétova turné je jiz
nékolikrat zavedla do Japonska, Itdlie, Spanélska a Danska. Jo Holzwarth se stal
vitézem Mezinarodni soutéze a cappella 2017 v Lipsku a drzitelem 1. Zlblinovy kulturni
ceny 2017.

Machte seine ersten musikalischen Erfahrungen im Knabenchor Collegium luvenum
Stuttgart. Nach Ausbildung zum Zimmermann folgte ein Studium an der Staatlichen
Hochschule fliir Musik und Darstellende Kunst in der Klasse von Teru Yoshihara,
das er 2018 mit Auszeichnung abschloss. Pragende Impulse erhielt er unter anderem
in Meisterkursen beim Calmus Ensemble, Singer Purund den King's Singers. Im Mittelpunkt
seines kinstlerischen Schaffens stehen Tenorpartien der ,Alten Musik” und der friihen
Romantik von Monteverdi Uber Bach und Handel, bis Mendelssohn, die ihm zahlreiche
solistische Engagements und Konzerttourneen durch Deutschland, Europa und Asien
ermdglicht. Er ist langjahriges Mitglied im Kammerchor Stuttgart und freier Mitarbeiter
beim SWR Vokalensemble, bei dem er in der Saison 2017 /18 im Rahmen seines Studiums
ein Stipendium hatte. Zahlreiche CD- und Rundfunkaufnahmen, unter anderem fir
Carus, cpo, Deutschlandradio Kultur und Hanssler, dokumentieren seinen musikalischen
Werdegang. Seit 2019 ist er Mitglied im mehrfach preisgekronten Mannerquartett
Quartonal. lhre weltweiten Tourneen flihrten sie dabei bereits mehrfach nach Japan,
ltalien, Spanien und Danemark. Jo Holzwarth ist Preistrager des Internationalen a cappella
Wettbewerbs 2017 in Leipzig und des 1. Zublin-Kulturpreises 2017.



Malte Kebschull

bas

Zahdijil svou péveckou kariéru ve sboru Knabenkantorei Libeck. Po Uvodnim studiu
na mistni hudebni akademii v oborech trubka, varhany a zpév studoval hudbu
ve Freiburgu, a poté zpév u profesora Torstena Meyera v bakalarském i magisterském
studijnim programu. Jako barytonista se podilel na nékolika opernich inscenacich,
mj. na Schau mich an - svétové premiéfre inscenace Vysoké skoly hudebni ve
Freiburgu, ktera byla uvedena v roce 2019 ve Méstském divadle ve Freiburgu a ve
stuttgartském Wilhelma Theater. V roce 2020 vystupoval v produkci Freiburské
univerzity v roli manzela v Amelia al ballo od Giancarla Menottiho a v roce 2022 jako
Scalza v opereté Boccaccio od Franze von Suppé. V roce 2021 byl angazovan jako
Masetto v Donu Giovannim, a to vinscenaci projektu Junge Oper Baden-Wirttemberg.
Nastudoval také Bachovy pasije a oratoria, Haydnovy Ro¢ni doby, Handelova Mesiase
a Schubertovu Zimni cestu. Etabloval se jako koncertni a oratorni umélec a mél
moznost ziskat zkuSenosti diky mistrovskym kurzim u Dorothey Rdéschmannové,
Rainera Trosta a Tona Koopmana. Ziskal také stipendium od nadace ,Yehudi Menuhin
- Live Music Now" ve Freiburgu. Od sezony 2021/22 zastava pozici prvniho basu
v opernim sboru Statni opery Stuttgart.

begann seine sangerische Laufbahn in der Knabenkantorei Libeck. Nach einem
Vorstudium an der dortigen Musikhochschule in den Fachern Trompete, Orgel und
Gesang studierte er in Freiburg zundchst Schulmusik und anschlieBend Gesang
bei Prof. Torsten Meyer im Bachelor-und Masterstudiengang. Der Bariton wirkte in
mehreren Opernproduktionen mit, unter anderemin,,.Schau Mich An* - einer Urauffiihrung
der Freiburger Musikhochschule -, die 2019 im Stadttheater Freiburg und Wilhelma
Theater Stuttgart aufgeflihrt wurde, 2020 in der Freiburger Hochschulproduktion als
Ehemann in Giancarlo Menottis Amelia al ballo und 2022 ebenda als Scalza in Franz von
Suppés Boccaccio. 2021 war er auBerdem als Masetto in Don Giovanni, einer Produktion
der Jungen Oper Baden-Wirttemberg beteiligt. Daneben hat er sich mit Auffihrungen
von Bachs Passionen und Oratorien, Haydns Jahreszeiten, Handels Messiah oder
Schuberts Winterreise als Konzert-und Oratoriensadnger etabliert und konnte durch
Meisterkurs bei KS Dorothea Réschmann, Rainer Trost oder Ton Koopman weitere
Impulse sammeln. Ein Stipendium erhielt der Bariton von der ,Yehudi Menuhin - Live
Music Now* Stiftung Freiburg. Seit der Spielzeit 2021/22 hat Malte Kebschull eine Stelle
als 1. Bass im Opernchor der Staatsoper Stuttgart inne.



Ema Jedlicka Gogova

1. klavir /1. Klavier

Cesko-makedonska pianistka a pedagozka, umélecka reditelka a predsedkyné spolku
Intercultural Creative Life (www.iclbrno.cz) a ¢lenka Petrof Art Family debutovala
ve svych sedmnacti letech s Makedonskou filharmonii klavirnim koncertem Edvarda
Griega. Studovala na fakulté muzickych uméni University svatych Cyrila a Metodéje
ve Skopje v Makedonii a na hudebni fakulté JAMU v Brné, nasledné ji formovala
profesorka londynské Royal College of Music Norma Fisher. Z jeji rozsahlé publikacni
¢innosti, live nahravek pro rozhlas i TV a diskografie zminme jeji osobni pfipravované
CD s titulem ,Beethoven in C*“, které nahrala na originalnim Beethovenové klaviru
ve Vidni. Béhem své umélecké kariéry velmi Uzce spolupracovala s vyznamnymi
umélci, pedagogy, dirigenty a orchestry. Odehrala radu soélovych koncertd
v Makedonii, zemich byvalé Jugoslavie, Bulharsku, Cesku, Slovensku, Némecku,
Anglii, Rakousku a Kanadé. Posluchac¢e uchvacuje fascinujici energie, kterou vklada
do provedeni vSech skladeb. V roce 2003 s Innou Aslamas zalozila vsestranné
klavirni duo Aslamas-Gogova. S Gertem Hecherem, slavnym videnskym pianistou
arestauratorem historickych klavir(l, zalozila velmi osobité duo se zamérenim na salonni
hudbu devatenactého stoleti, kterou prezentuji na dobovych nastrojich. Mizeme
ji slyset také v rliznych komornich télesech. Vénuje se prednaskové a vyukové ¢innosti
v Cesku i v zahraniéi.

Ema Jedlicka Gogova ist eine tschechisch-mazedonische Pianistin und Padagogin,
klinstlerische Leiterin und Vorsitzende des Vereins Intercultural Creative Life (www.iclbrno.
cz) sowie Mitglied der Petrof Art Family. Sie debdtierte im Alter von siebzehn Jahren mit
dem Klavierkonzert von Edvard Grieg in der Mazedonischen Philharmonie in Skopje.
Sie studierte an der Fakultat der Musischen Kiinste der Heiligen Kyrill und Method in
Skopje, und an der Musikfakultat der Janacek-Akademie flir Musik und Darstellende Kunst
in Briinn. EmaJ. Gogova wurde besonders von der Professorin des Royal College of Music
in London, Norma Fisher, gepragt.

Unter inren umfangreichen Veréffentlichungen, Live-Aufnahmen fir Radio und Fernsehen
und Diskografie ist ihre CD mit dem Titel ,Beethoven in C“ in besonderer Weise
zu erwahnen, die sie auf einem originalen Beethoven-Klavier in Wien aufgenommen
hat. In ihrer kinstlerischen Karriere arbeitet sie eng mit bedeutenden Kinstlern,
Padagogen, Dirigenten und Orchestern zusammen. Sie gab zahlreiche Solokonzerte
in Mazedonien, den Landern des ehemaligen Jugoslawien, Bulgarien, Tschechien, der
Slowakei, Deutschland, England, Osterreich und Kanada. lhre engagierte Interpretation
und ihre Prasenz fasziniert das Publikum. Im Jahr 2003 griindete sie mit Inna Aslamas
das vielseitige Klavierduo Aslamas-Gogova. Mit Gert Hecher, einem berihmten Wiener
Pianisten und Restaurator historischer Klaviere, bildet sie ein einzigartiges Duo, das sich
auf Salonmusik des 19. Jahrhunderts konzentriert und sie auf historischen Instrumenten
prasentiert. Man kann sie auch in verschiedenen Kammermusikensembles horen.
Sie widmet sich Vortrags- und Unterrichtstatigkeiten in Tschechien und im Ausland.



Sarka Bartosova

2. klavir /2. Klavier

Ceska Klaviristka a Kkorepetitorka. Studovala Janackovu konzervatoi v Ostravé
u Mgr. Hany Kundratove, kterou zakoncila koncertem s Janackovou filharmonii
provedenim Symfonickych variaci C. Francka. Absolvovala magisterské studium na
Janackové akademii muzickych umeéni v Brné, obor klavirni interpretace a pedagogika
u Mgr. Josefy Hlouskove. Své studium rozsifila na Staatliche Hochschule flir Musik
und darstellende Kunst ve Stuttgartu v oboru hra na klavir a klavirni duo u prof. H. P.
Stenzla, pedagogiku u Ulrike Wohlwender a v mistrovskych tridach svétovych pianist(
- Avo Kouyoumdjian (Rakousko), Konrad Richter (Némecko), Pierre Jasmin (Kanada),
Dmitry Rachmanov (USA), Jiii Skovajsa (CR). Vystupuje solové na koncertech v CR
i zahraniGi - Slovensko, Némecko, USA, Cina, komorné napf. na festivalu Janackiv
Maj v Ostravé, na duchovnich festivalech v CR a Némecku. Spolupracovala na
mezinarodnim projektu s turné po USA (prvni provedeni skladeb Bedficha Smetany pro
&ty klaviry za Ucasti klaviristt z CR, USA, Litvy a Panamy). Dlouhodobé hraje v klavirnim
duu s Elenou Pokornou a doprovazi jak solisty, tak pévecké sbory na koncertech.
Od roku 2004 se vénuje wuce déti i dospélych v CR i v zahraniéi (Némecko, Cina).
Aktualné plsobi na Zakladni umélecké skole Veveri, kde vyucéuje hru na klavir a je
korepetitorkou u baletu. Zaroven po studiu arts managementu na ZapadocCeské
université v Plzni pracuje od roku 2015 v hudebnimu managementu, predevsim ve
spolku Intercultural Creative Life, ktery se vénuje domacim i mezinarodnim umeleckym
projektlim.

Sarka Bartosova, ist eine tschechische Pianistin und Liedbegleiterin. Sie studierte am
Janacek-Konservatoriumin Ostrava bei Hana Kundratova Sie schloss ihr Studium mit einem
Konzert mit der Janacek-Philharmonie ab, bei dem sie die Symphonischen Variationen von
C. Franck spielte. An der Janacek-Akademie fir Darstellende Kiinste in Briinn absolvierte
sie das Magisterstudium fir Klavier und Padagogik bei Josefa Hlouskova. Sie erweiterte
ihre Studien an der Staatlichen Hochschule flir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart
in den Fachern Klavierspiel und Klavierduo bei Prof. Hans-Peter Stenzel und Padagogik
bei Ulrike Wohlwender. Darlber hinaus absolvierte sie Meisterkurse bei Weltpianisten wie
Avo Kouyoumdijian (Osterreich), Konrad Richter (Deutschland), Pierre Jasmin (Kanada),
Dmitry Rachmanov (USA) und Jiri Skovajsa (Tschechien). Sie tritt als Solistin in Konzerten
in der Tschechischen Republik und im Ausland auf, z. B. Slowakei, Deutschland, USA,
China. Als Kammermusikerin trat sie u. a. auf dem Festival ,Janackav M4j*“ in Ostrava und
auf kirchlichen Musikfestivals auf. Sie wirkte an einem internationalen Projekt mit einer
Tournee durch die USA mit: die erste Auffihrung der Werke von Bedfich Smetana fiir vier
Klaviere unter Beteiligung von Pianisten aus der Tschechischen Republik, den USA, Litauen
und Panama. Seit langem spielt sie im Klavierduo mit Elena Pokorna und begleitet Solisten
und Choére in Konzerten. Seit 2004 unterrichtet sie Kinder und Erwachsene sowohl in der
Tschechischen Republik als auch im Ausland (Deutschland, China). Derzeit ist sie Lehrerin
an der Kunstgrundschule Veveri, wo sie Klavier unterrichtet und als Ballettbegleiterin tatig
ist. Gleichzeitig arbeitet sie nach ihrem Studium des Kunstmanagements an der Universitét
Pilsen seit 2015 im Musikmanagement, insbesondere in der Vereinigung ICLife, die sich
nationalen und internationalen Kunstprojekten widmet.



David Sedlar

harmonium

Narodil se v roce 1997 v Levoci na Slovensku. Jiz od péti let navstévoval tamni
ZUS. Nejdriv studoval vytvarny a dramaticky odbor a od deseti let i hru na varhany
u Miroslava Kopnického. Vzdélavani ve hie na varhany pak zintenziviioval i v pribéhu
studia na cirkevnim gymnaziu v Levoci az do maturity v roce 2017. Magisterské studium
pak ukonc¢il na Janackové akademii muzickych uméni v Brné ve tridé prof. Kamily
Klugarové. Své hudebni vzdélani si dale rozsifuje absolvovanim interpretacnich kurzt
u renomovanych varhanikd (Hans Ola Ericsson, Bernard Foccroulle nebo Paul Breisch)
a ucasti na mezinarodnich soutézich, jako je napf. Mezinarodni varhanni soutéz
Petra Ebena v Opavé nebo mezinarodni varhanni soutéz v lucemburském Dudelange.
Vénuje se pedagogické c¢innosti, zejména vyuce hry na klavir. Je také aktivnim
chramovym varhanikem. Doprovazi sbory i solisty pfi rliznych ptilezitostech. Mimo tyto
¢innosti se také aktivné angazuje v kulturni oblasti a podili se na organizaci kulturnich
udalosti.
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David Sedlar, wurde 1997 in Levoca (Slowakei) geboren. Schon im Alter von finf
Jahren besuchte er die dortige Kunstschule (ZUS). Zuerst studierte er bildende Kunst
und Schauspiel, und ab dem zehnten Lebensjahr spielte er auch Orgel bei Miroslav
Kopnicky. Seine Ausbildung im Orgelspiel vertiefte er wahrend seiner Zeit am kirchlichen
Gymnasium in Levoca bis zum Abschluss im Jahr 2017. Sein Masterstudium schloss
er an der Janacek-Akademie fir Musik und Darstellende Kunst in Brinn in der Klasse
von Prof. Kamila Klugarova ab. Er erweitert sein musikalisches Wissen durch Teilnahme
an Interpretationskursen bei renommierten Organisten wie Hans Ola Ericsson,
Bernard Foccroulle oder Paul Breisch und durch die Teilnahme an internationalen
Wettbewerben, wie zum Beispiel dem Internationalen Orgelwettbewerb Petr Eben
in Opava oder dem Internationalen Orgelwettbewerb in Dudelange, Luxemburg. Er widmet
sich der padagogischen Tatigkeit, insbesondere dem Klavierunterricht. Er ist auch als
Kirchenorganist aktiv und begleitet Chére und Solisten bei verschiedenen Gelegenheiten.
Neben diesen Tatigkeiten engagiert er sich aktiv im kulturellen Bereich und beteiligt sich
an der Organisation von kulturellen Veranstaltungen.
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Musik bringt Freu(n)de!
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